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9.00 — Deschiderea conferintei

Prof.dr. Ioana Maria Costea, Decanul Facultatii de Drept, Universitatea ,,Alexandru
Ioan Cuza” din Iasi

Sectiunea I

Modetarori: dr. Nicoleta Rodica Dominte, dr. Codrin Macovei

9.15 - 9.30 - Conf.dr. Nicoleta Rodica Dominte, Facultatea de Drept, Universitatea
»Alexandru Joan Cuza” din lasi — O insuld a literaturii de limba engleza la Paris.
Libraria Shakespeare and Company

9.30 — 9.45 - Drd. Simona Geru, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru Ioan
Cuza” din lasi — Are diavolul nevoie de avocat?

9.45 — 10.00 - Drd. Crina Stanciu, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza” din lasi — Geniul sau individul prins in propriul labirint cerebral format din mii
si mii de margele...

10.00 — 10.15 - Conf.dr. Ancuta Elena Frant, Facultatea de Drept, Universitatea

,»Alexandru Ioan Cuza” din Iasi — James Bond — dincolo de aparente...

10.15 — 10.30 - Masteranda Geanina-Nicoleta Mihai, Facultatea de Drept, Universitatea
,»Alexandru Ioan Cuza” din Iasi - Libertatea constiintei, punct de intalnire pentru Drept
si Literatura

10.30 — 10.45 - Studenta Elena Sarghi, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru
Ioan Cuza” din lasi - Liberul arbitru in sistemul de drept potrivit paradigmei
orwelliene

Sectiunea II

Modetarori: dr. Ancuta Elena Frant, dr. Codrin Codrea

11.00 I1.15 - Conf.dr. Simona Catrinel Avarvarei, Facultatea de Agriculturd,
Univesritatea ,,Jon Ionescu de la Brad” din Iasi - Drapaje juridice in jurul romanului
Pranzul dezgolit de William S. Burroughs



11.15 — 11.30 - Masterdand Sebastian Antoce, Facultatea de Drept, Universitatea
,»Alexandru Ioan Cuza” din Iasi - Litere in umbra cenzurii - o analizd a romanului
»»,Jmago” prin prisma drepturilor de autor

11.30 — 11.45 — Lector dr. Violeta Stratan, Facultatea de Drept, Universitatea de Vest din
Timisoara - Atunci si acolo oamenii erau liberi...

11.45 - 12.00 - Drd. Teodora Driscu, Facultatea de Litere, Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza” din lasi—- Recunoasterea vinovatiei: inceputul vietii mistice in opera lui C.S.
Lewis

12.00 — 12.15 - Studenta Rahela Goran, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru
Ioan Cuza” din lasi - Fard ideal - despre o mostenire care ar fi trebuit lasata altcuiva

12.15 — 12.30 - Lector dr. Codrin Macovei, Facultatea de Drept, Universitatea
,»Alexandru Ioan Cuza” din lasi —- BESTIAR

12.30 — 14.00 Pauza de pranz

Sectiunea II1

Modetarori: dr. Simona Catrinel Avarvarei, dr. Vlad Vieriu

14.00 — 14.15 - Prof.dr. Iulia Milica, Facultatea de Litere, Universitatea ,,Alexandru Ioan
Cuza” din lasi - Curtea cu jurati in filmul ,,12 Barbati furiosi” (1957): o metafora a
societitii americane

14.15 — 14.30 — Conf.dr. Flaminia Starc-Meclejan, Lector dr. Violeta Stratan,
Facultatea de Drept, Universitatea de Vest din Timisoara — Vulpea albastra care trebuie
sa nu uite ca omul e un vanator

14.30 — 14.45 — Judecator Daniela Stanciuc, Judecidtoria lasi - Rosu..in pana:
conversatie nocturnd cu un om demn (?) de dispret

14.45 — 15.00 — Dr. Vlad Vieriu, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza” din lasi - Reflexia dreptului natural in parabolele lui Iisus Hristos

15.00 — 15.15 — Masterand Stefan-Cosmin Ghita, Facultatea de Drept, Universitatea
,Alexandru Ioan Cuza” din lasi - Violenta in familie - factor declansator al memoriei
involuntare?

15.15 — 15.30 - Studenta Ioana Boanca, Facultatea de Drept, Universitatea Alexandru
Joan Cuza din Iasi) - In umbra lui Robinson — Defoe si infractionalitatea



Sectiunea IV

Modetarori: drd. Crina Stanciu, judecitor Daniela Stanciuc

15.45 = 16.00 - Conf.dr. Lucia Irinescu, Asist.dr. Ana Maria Goldan, Universitatea
»Alexandru Ioan Cuza” din lasi - Universul juridic al Mathildei (de Roald Dahl)-
reprezentarea umoristica a abuzului si neglijarii copiilor

16.00 - 16.15 — Drd. Razvan Antohie, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru [oan
Cuza” din Iasi — Interventia notarului in firul narativ la romanul ,,Jon” de Liviu
Rebreanu

16.15 - 16.30 - Student Cosmin Tugui, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru
Ioan Cuza” din lasi - Chezasia sau despre loialitatea care sfideaza aplicarea nedreaptai
a dreptului

16.30 — 16.45 - Lector dr. Codrin Codrea, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi
- Bona fides non est Fides — concepte in liminis in '"'Frica si cutremur' de Sgren
Kierkegaard

16.45- 17.00 — Drd. Alexandru Cristian Adochitei, Facultatea de Drept, Universitatea
Babes-Bolyai din Cluj-Napoca) — Peripetiile bravului soldat Svejk, o abodare pesimista
a dreptului si a ratiunii. Perspectiva unui practician in materia dreptului penal

17.00 — 17.15 — Studentd Viviana-Alexandra Gheorghian, Facultatea de Drept
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi - Cand alegem sa ne supunem pe noi insine
judecatii sau despre relativitatea dreptitii in Cdderea, de Albert Camus

REZUMATE

9.15 - 9.30 - Conf.dr. Nicoleta Rodica Dominte, Facultatea de Drept, Universitatea
,»Alexandru Ioan Cuza” din Iasi — O insuli a literaturii de limba engleza la Paris. Libraria
Shakespeare and Company

A avea o librarie inseamna mult mai mult decdt sa vinzi niste fraze.

Inseamnd sd pui frazele potrivite in mdinile potrivite”.

(Kerri Maher, Librareasa din Paris)

Infiintatd in anul 1919 de citre Sylvia Beach, prima librarie de limba engleza la Paris

a fost un spatiu care a prins contur si viatd intr-un sens triptic. Primul (sens) si cel de baza a

fost de librarie; cel de al doilea (sens) a fost de bibliotecd, deoarece Sylvia Beach a ales nu doar

sa vanda, ci sa si Imprumute carti, fiecare cititor avand o fisa de imprumut; iar cel de al treilea

sens a fost de editura, ,,cu un singur scriitor”. Corpul fizic comun al acestor trei sensuri a fost

Shakespeare and Company si proprietara, Sylvia Beach, iar incorporalitatea a fost reprezentata
de operele autorilor literaturii moderne.

Romanul Librareasa din Paris scris de Kerri Maher surprinde cele trei perspective, care

ingaduie decuparea unei duble identitati juridice a librariei Shakespeare and Company. Prima



incadreaza ca eveniment central Opera si libertatea de exprimare a autorului in fraze ale
literaturii moderne, in timp ce a doua identitate o ilustreaza pe cea de editor al romanului Ulise
de James Joyce, a carui publicare sub forma de episoade in revista The Little Review a fost
interzisd de catre instantele americane in 1921, considerand opera ca fiind obscena. Librareasa
din Paris zugraveste toleranta autoritatilor franceze fatd de cenzura agresiva a autoritatilor
americane, care nu s-au limitat doar la interzicerea publicdrii capodoperei joyciene, ci au mers
chiar pana la privarea de libertate a editoarelor revistei The Little Review.

Libraria Shakespeare and Company, infiintata de Sylvia Beach, a fost un loc de intalnire
al autorilor de limba engleza, precum Ezra Pound, Ernest Hemingway, James Joyce, dar mai
ales o insula a libertatii de gandire si exprimare estetica, a libertdtii de publicare a operelor.

9.30 — 9.45 - Drd. Simona Geru, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”
din lasi — Are diavolul nevoie de avocat?

Acest articol isi propune a prezenta identitati si metafore juridice, punctele centrale fiind
operele Faust, scrisa de Johann Wolfgang Goethe si Maestrul si Margareta, scrisd de Mihail
Bulgakov. Motivul alegerii celor doua opere este faptul ca acestea sunt interconectate, ambele
avand la baza laitmotivul pactului cu diavolul. Vom observa influenta operei Faust asupra
operei lui Bulgakov, legéturile dintre text si mitologie si, de asemenea, faptul cd vechiul mit
diabolic duce la mitul regenerarii. Existd numeroase identitati si metafore juridice, motiv pentru
care ,,pactul” va fi privit ca un contract. Astfel, vom identifica elementele esentiale ale unui
contract (partile, consimtdmantul acestora, obiectul, cauza si forma) si vom conchide cu o tema
de reflectie, si anume daca pactul cu diavolul este respectat sau nu. Intre Maestrul si Margareta
si povestea lui Faust existd o multitudine de paralele si, dupa examinarea acestora, ne putem
apropia de povestea lui Bulgakov. Cu toate ca nu putem pune semnul egalitatii Tntre cei doi,
atunci cand un autor indica o capodopera cu un mesaj filosofic recunoscut ca sursa a inspiratiei
sale, acesta mareste sensul propriei sale lucrari.

Cele doua opere prezinta aspecte extrem de interesante, tratand teme precum religia,
politica si istoria. Mihail Bulgakov este adeptul contradictiilor literare si acesta ajunge sa
descopere divinitatea din perspectiva abordarii initiatice a demonicului. De altfel, nu se pot
intelege anumite aspecte ale romanului, fard o initiere in Faust-ul lui Goethe. Rolul diavolului
din Maestrul si Margareta este motivat de diavolul lui Goethe. Veneratia lui Faust fata de
rationalism si stiintd (ca sursd suprema de Tmplinire) 1-a condus intr-o caldtorie intelectuala,
care initial exclude credinta sau orice motiv pentru a continua sd traiasca. Personajul principal
al lui Goethe, frustrat de limitele umane ale cunostintelor sale, face un pact cu diavolul in
cautarea perfectiunii si a implinirii despre care Faust recunoaste ca nu pot fi obtinute Tn aceasta
lume. Atat diavolul lui Goethe cét si cel al lui Bulgakov reprezinta ,,acea putere ce vesnic raul
il voieste si vesnic face numai bine” (Goethe, Faust). Plecand de la Faust si Koroviev si pana
la Mefistofel si Woland, vom trata in acest articol asemanadrile si deosebirile dintre cele doua
opere si vom identifica metoferele juridice care ne vor plasa Intr-un plan obiectiv de analiza
juridicd, urmand a ne intreba: ,,are nevoie diavolul de un avocat?”.

9.45 - 10.00 - Drd. Crina Stanciu, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”
din Iasi — Geniul sau individul prins in propriul labirint cerebral format din mii si mii de
margele...

»Conditia de geniu Tnseamnd a vedea lumea cu alti ochi si ati crea, pe cale de consecinta,



de a se alipi celorlalti oameni. El incearca sd ii ajute pentru ca, la final, sa se afle in
imposibilitatea de a li se alatura fiindca el este diferit de ei, de ei ceilalti. Cu toate acestea,
societatea apare ca fiind dirijata de anumite norme carora geniul li se supune, acestora $i numai
acestora. Geniul nu presupune supunere, ci inteligentd fard de margini care, uneori creeaza
neajunsuri societatii privita in integrum.

Ce este geniul, In fond, dacad nu un set de norme dupa care se orienteazd o singura fiinta? Cu
toate acestea, geniul inseamna si crearea de exceptii acolo unde regula pare a fi de stricta
interpretare si aplicare.

Cu alte cuvinte, margelele care formeaza labirintul geniului nu vor fi transpuse decat in idei
care vor putea sau nu si fie ocrotite legal. Invatitura absoluti NU EXISTA deoarece:
»invatatura desvarsita nu exista...”(H. Hesse ,,Jocul cu margelele de sticla”), deoarece ,,asa era
numitd lumea celor sandtosi...si incepuse a se supune regulamentului si prescriptiilor”(T.
Mann, Muntele Vrgjit vol. 1), ,liberalismul lui, pomenit mai sus, si care se baza nu pe indoiala
umanista Tn fata dogmei, ci pe indoiala religioasd pe care o merita gandirea noastra”(T. Mann,
Doctor Faustus), geniul criminal in lucrarea ,,Istoria secretd” scrisa de Donna Tartt si ,,secretul
nespovedit si capabil a rupe valurile, a da cartile pe fata si a nimeri piatra din capatul unghiului
de mijloc?”’(N. Steinhardt ,,Critica la persoana intai”).

Pentru aceasta lucrare vom alege drept culoare principald portocaliul care cuprinde ideea de
putere a omului in cadrul societatii care il macina si, posibil, care 1l ucide si prin norma de
conduita atent repetatd.”

10.00 — 10.15 - Conf. dr. Ancuta Elena Frant, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru
Ioan Cuza” din lasi — James Bond — dincolo de aparente...

Perlon(jul Jimel/Bond, crelt de [utorul brit[hic I[n Fleming, [IflI¢in[t publicul incd de 1[]
primul rom'n in clte [¢celtl[plte, Cl1ino Roylle, in 1953. Bond elte un [gent 1 Serviciului
Secret brit[hic cu numarul de cod 007. Elte prot[goni tul multor rom[he, pove(tiri si filme,
cunol¢ute in mod colectiv [ub numele de [eri[ Jme Bond. El elte cunol¢ut pentru r fin ment,
flrmec, inteligentd si pentru ca ii pll¢ femeile frumo(le, mlginile ripide, gldget-urile si
mlrtini, pe clte 1l prefera ,,[hlken, not [tirred”. Bond intreprinde miliuni ril¢[hte pentru [
dejuclpllhurile unor raufacatori de tllie intern(tion(1a, [Tlvand [delel]lumellde diverle
"menintari. Perlon[jul [Jdevenit un [imbol de referinta [1 [pion(jului si [Venturii, i[t frinciz[]
Jime!] Bond elte unll dintre cele mli de [uccellsi de dur(td din iltoril] liter[turii si
cinem togr(fiei. In ciud[Jevidentelor c[lititi [e lui Bond, multi critici [ [m(finut ¢4, cel putin
in portretizarile timpurii, perfonjul Jime1Bond elte [uperfici[l. Impotriv(i[¢e[tui curent de
gandire, In ultimii [ni [lexilt[t un efort pentru [/ dauglm[i multd profunzime si complexit(te
perfon[jului, in [pecill In ecrlnizarile in clte [ctorul Diniel Crlig 1l interpretelza. [Icelte
viriinte cinem(togrifice [u [bordlt 1/ nivel profund [Ipectele plihologice [le lui Bond,
explorand teme precum identit tel] morl(lit[tel | ori conlecintele unor triume. [Jtfel, [4(u
‘dauglt [trituri de plurivilentd si [eriozitlte perlonljului Bond, clre [plre drept o figura
intro pectiva, vulner(bild si tulbur(td din punct de vedere emotion'l, confruntdndu-l¢ cu
mbiguit[te[‘mor[14 [profeliei [Tle si bantuitd de trlume perfon'le. In ciud[I[¢elfor eforturi,
unii critici [ulfin cad Bond raméne in elentd un produl /din cltegoril |de divertilmentul usor,
‘plrent[][T]complexit/te din portretizarile recente fiind dolr o impodobire fara fond si nu o
explor(te [utentici [Iconditiei umlne. In urm[][n[lizei diferitelor opinii exprim te, putem
firm[Jca elte optiune! fiecaruil /de [3] conlider[Ipe Jimel/Bond un cltlcter profund [Tu nu,
in functie de modul in clte [lege [a-si proiecteze in [celt perlonj propriile emotii.



10.15 — 10.30 - Masteranda Geanina-Nicoleta Mihai, Facultatea de Drept, Universitatea
,Alexandru Ioan Cuza” din lasi - Libertatea constiintei, punct de intilnire pentru Drept si
Literatura

Povestea iubirii dintre Calin si Maria isi cunoaste inceputurile din cele mai vechi
timpuri, ajungand sa fie cunoscutd de un sufit ratacitor numit Shamz din Tabriz, despre care
povesteste Elif Shafak in cartea sa, intitulata ,,Cele patruzeci de legi ale iubirii”. Célin, frumos
si puternic, pasionat de dreptate, adept al justitiei, se Indragosteste de Maria, sensibila si
meditativa, cea care citeste neincetat si 1si gaseste entuziasmul in cuvinte. Auzind despre
iubirea lor, Shamz din Tabriz transmite celor Intilniti la momentul potrivit una dintre legile
sale, inspiratd din povestea celor doi, spunand astfel: ,, Toti am fost ziditi dupa asemanarea Lui,
si totusi fiecare dintre noi a fost zidit deosebit si fara pereche. Nu sunt doi oameni asemenea.
Nu sunt doua inimi care sa bata la fel. Daca Dumnezeu ar fi vrut ca toti oamenii sa fie
asemenea, i-ar fi facut astfel. Prin urmare, a nu tine seama de deosebiri si a le vari altora in
cap gandurile tale cu de-a sila e totuna cu a nu tine seama de randuiala sfanta a lui
Dumnezeu.”

Analizdnd fragmentul selectat, am constatat cd acesta face referire la una dintre
libertdtile fundamentale, prevazute atit de Constitutia Romaniei, cat si de Carta drepturilor
fundamentale a Uniunii Europene. Astfel, articolul 29 din Constitutie descrie libertatea
constiintei, iar articolul 10 din Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene prevede in
cadrul articolului 10 libertatea de gandire, de constiinta si de religie.

Conform textului articolului 29 din Constitutie, libertatea constiintei este garantata,
aceasta trebuind s@ se manifeste in spirit de tolerantd si respect reciproc. Mai mult decat atat,
libertatea gandirii si a opiniilor, alaturi de libertatea credintelor religioase, nu pot fi ingradite
sub nicio forma, nicio persoana neputand fi constransd sa adopte un punct de vedere sau sa
adere la o credinta religioasa ce sunt potrivnice propriilor convingeri.

In ceea ce priveste continutul articolului 10 din Carta drepturilor fundamentale a
Uniunii Europene, conform acestuia orice persoana are dreptul la libertatea de gandire, de
constiinta si de religie. Acest drept priveste libertatea de a-si schimba religia sau convingerea,
dar si libertatea de a-si manifesta religia sau convingerea individual sau colectiv, in public sau
in particular, prin intermediul cultului, invatdmantului, practicilor si indeplinirii riturilor.

Povata oferita de Shamz din Tabriz, selectata in cadrul acestei relatari, priveste nu doar
toleranta si respectul reciproc, dar si acceptarea si integrarea celor diferiti de propria persoana,
a celor ce pot gandi diferit, ardta diferit sau a celor ce pot fi diferiti in integralitatea lor. Esenta
acestei franturi de scriere aleasa nu este, Tnsa, aceasta, ci tocmai darul unicitatii oferit fiecaruia
dintre noi, aceasta Tnsusire ce poarta cu sine o frumusete incontestabila, aspect ajuns si 1n aria
de interes a Dreptului si stipulat prin reglementari atat la nivel national, cat si la nivel regional
si international.

Cu toate acestea, s-ar putea ivi o Intrebare: ce au in comun Dreptul si Literatura si care
este motivul pentru care Calin si Maria s-au indragostit? Asadar, am constatat cd, in ciuda
multor deosebiri, 1n final un aspect 11 aduce Tmpreund: amandoua spun adevarul, iar uniunea
lor dainuie prin adevar. In zilele noastre, insd, Calin si Maria nu mai sunt cunoscuti astfel, Tnsa
discutii se mai poarta asupra lor, cu precadere in cadrul conferintelor privind Dreptul si
Literatura, caci astdzi sunt numiti astfel.

10.30 — 10.45 - Studenta Elena Sarghi, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru Ioan
Cuza” din Iasi - Liberul arbitru in sistemul de drept potrivit paradigmei orwelliene

In cadrul unui eseu din volumul ,,Cum am Tmpuscat un elefant”, relatare din experienta
sa personala de pe taramul asiatic, George Orwell creioneaza, in sens alegoric, maniera in care
individul, de origine europeana, care se bucura de o anumita autoritate Tn societatea birmaneza,



se poate metamorfoza Intr-o simpla marionetd Tn mana necrutatorului papusar reprezentat de
opinia publici. In acest proces de reconfigurare a naturii umane, apare intemeiata intrebare
dacd exista cu adevarat liberul arbitru pe doua planuri: individul in raport cu societatea si
autoritatea judiciard in privinta subiectilor de drept care trec pragul parchetelor si a instantelor.

Latura intunecata a raspunsului la intrebarea de mai sus reflectd trista realitate

contemporand in care fiecare actioneaza, constient sau inconstient, asumat sau acaparat de
indiferentd, sub impulsul anumitor factori externi sau a unor premise strdine de sine care au
fost interiorizate, mimand sau simuland o asa doritd independentd, mult prea des invocata,
consacrata si recunoscuta oficial, desi, in plan factual, este doar un principiul tip ,,sperietoare
de ciori”, Intrucat este asezata pe cea mai inalta bolta pentru a preveni anumite critici, dorind
sa Tnsele realitatea.
Aceastd lucrare nu 1si propune sa gaseascda un principal vinovat pentru modul in care se
realizeaza actul de justitie, precum erau cele cinci minute de urd din altd opera celebrd a lui
Orwell, ,,1984”, ci sa ilustreze cine joaca, de fapt, rolul elefantului impuscat sub presiunea
multimii, victima acestor mecanisme premeditate sau spontane.

Referindu-ne, pentru inceput, la titlu, putem oferi acestuia doud interpretari. Prima, sub
forma unei descrieri obiective a unei Intamplari din viata autorului, dar nu orice fel de
intamplare, ci poate cea mai relevanta, punctul culminant al intregului volum, in care el
prezinta, plin de mandrie, cum a rapus o fiintd, un gigantic, si expune astfel in 5 cuvinte
chintestenta Intregii lucrari. Cea de a doua interpretare impune admiterea ca exista un semn de
intrebare subinteles, care reflectd o intrebare retoricd pe care autorul si-o adreseaza despre cum
a fost capabil de o asa cruzime in privinta nevinovatului animal, care nu este constient de
faptele pe care le face.

Dupa cum vom vedea in analiza firului narativ, cele doua titluri se imbina ntr-un mod
cu totul surprinzator, Intrucat introspectia pe care autorul o realizeaza este spectaculoasa, acesta
confesandu-se asupra fiecarui detaliu pe care 1-a perceput in forul sau interior pe tot parcursul
acestei aventuri, de la bucuria nasterii unui elefant simbolic, autoritatea sa oficial recunoscuta,
pana la uciderea unui elefant real, atestarea in cadrul comunitdtii cd nu este apt decat sa execute
niste ordine, scrise, de la superiori, si orale, de la populatie, pentru ca in finalul eseului sa
recunoasca: ,,Totusi, de atunci m-am Intrebat deseori daca si-a dat vreodata seama cineva ca
decizia mea a fost luatd doar din dorinta de a nu ardta ca un fraier”.

Cu toate acestea, cititorul si-a dat seama de aceasta realitate cand protagonistul a repetat
a cincea oara: ,,Nu doream sd impusc elefantul...”

11.00 — 11.15 - Conf.dr. Simona Catrinel Avarvarei, Facultatea de Agricultura,
Univesritatea lon Ionescu de la Brad din Iasi - Drapaje juridice in jurul romanului Pranzul
dezgolit de William S. Burroughs

Roman construit asemeni unui mozaic de secvente juxtapuse prin tehnica fluxului
constiintel, intr-o disjuncta serie de confesiuni, cel mai adesea indistincte, tulburi, agonice,
dincolo de verbalizarea rationald, intr-un continuum spatiu-timp n permanenta (re)compunere,
Pranzul dezgolit isi va insoti scriitura cu un destin suspendat Intre navalnica magma auctoriala
si marmoreeana norma juridica. De la publicarea pentru prima oara in Statele Unite Tn 1962, la
patru ani distantd de la aparitia cartii in premiera in Franta, si panad in 1966, cand Curtea
Suprema a Statului Massachusetts a declarat Prdnzul dezgolit drept lipsit de caracter obscen,
cartea schimba tihna librariilor cu zbuciumul instantelor de judecata, asemeni deja celebrelor
romane Ulise (James Joyce), Amantul doamnei Chatterley (D.H. Lawrence) sau Tropicul
Cancerului (Henry Miller), cu ultimele doua impartind chiar si aceeasi casa editoriald, Grove
Press. Mai mult, potrivit unui istoric al cazului, Michael Barry Goodman, romanul semnat de



William S. Burroughs a fost ultima lucrare literara aflata sub ampla cenzura atat a consiliului
de administratie al unui for academic, Universitatea Chicago, a oficiului vamal, dar si a
serviciului postal al Statelor Unite, a autoritdtilor orasului Los Angeles si a Statului
Massachusetts.! Invitat fiind la o conferintd internationald a scriitorilor la Edinburgh, in 1962,
si vorbind despre subiectul cenzurii 1n artd, Burroughs afirma cd aceasta ,,este presupusul drept
al agentiilor guvernamentale de a decide ce cuvinte si imagini 1i este permis cetateanului sa
vada: acesta este controlul gandirii, deoarece gandirea constd in mare parte din cuvinte si
imagini. ... In orice forma, cenzura presupune dreptul guvernului de a decide ce vor gandi
oamenii, ce teme de gandire, cuvinte si imagini vor fi prezentate mintii lor. ... Ce s-ar intdmpla
daca ar fi eliminatd toatd cenzura? - Nu prea multe - Poate ca atunci cartile ar fi judecate mai
mult dupi valoarea lor literard”.?

Intentia acestei prezentdri de a surprinde volumetria drapajelor narative porneste si se
va intoarce constant la interpretarea derrideana a textului-parabolad semnat de Franz Kafka, in
fata legii”, ca incercare de a face nu din raspuns, ci din intrebare parcurs de aflare a sensurilor
ratacite, dar cu atat mai frenetic dorite si cdutate. Romanul nu ezitd sd exploreze tinuturile cele
mai de nepatruns ale patologicului, acolo unde nerostitul cartografiaza caderea din uman,
prabusirea 1n adictie, o lume puternic simbolizantd a haosului, violentei, Instrdinarii, a raului
absolut, acolo unde dependenta condamna, cel mai adesea, fara recurs. In amintita cheie de
analizd vom urmari destinul cartii in organica legaturd cu praguri de destin pe care tapiseria
narativa nu doar le confruntd, ci chiar le impinge mult dincolo de Limita, acolo unde cuvintele
cad asemeni unor ,,pasari moarte”. Va deslusi cititorul-jurist mai mult din ,,momentul inghetat,
in care fiecare vede ce se afli la capitul fiecirei furculite?”?

11.15-11.30 - Masterdand Sebastian Antoce, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru
Ioan Cuza” din lasi - Litere in umbra cenzurii - o analiza a romanului ,,Imago” prin prisma
drepturilor de autor

Articolul vizeaza interactiunea complexd dintre samizdat, moralitate si protectia
juridica a operelor artistice, avand ca punct de plecare romanul ,,Imago” al Liudmilei Ulitkaia.
Intr-o explorare ampli a diversitatii si complexitatii Rusiei in perioada sovietici, romanul
dezvdluie dilemele morale, cautdrile intelectuale si constrangerile prezente in societate.
Pornind de la aceasta premisa, articolul se concentreaza pe analiza fenomenului samizdatului
si implicatiile acestuia asupra protectiei juridice a operelor artistice, precum si asupra legaturii
dintre moralitate si recunoasterea protectiei juridice pentru o opera literara.

Printr-o abordare diacronicd, se examineazd evolutia samizdatului si modul in care
acesta a reprezentat o forma de rezistenta culturala si de subminare a cenzurii oficiale. In acest
context, samizdatul a devenit un instrument vital pentru opozitia culturald si politicd,
contrabalansand supravegherea strictd a guvernului asupra presei si a publicatiilor. Initial o
forma de rezistenta politica, samizdatul a evoluat rapid cétre o expresie artistica si culturala in
sine, documentand abuzurile Tmpotriva drepturilor omului si oferind o voce celor suprimati de
regimul sovietic.

Ulterior, analiza se concentreaza asupra relatiei complexe dintre moralitate si protectia
juridica a operelor artistice, investigdnd rolul moralitatii in procesul de publicare si
recunoastere a operei. Dezbaterile asupra acestui aspect sunt ilustrate prin intermediul unor

! Michael Barry Goodman, Contemporary literary censorship : the case history of Burroughs’ ,,Naked lunch”.
Metuchen, N.J.: Scarecrow Press, 1981.

2 William Burroughs, “William S. Burroughs on Censorship” in Transatlantic Review 11, 1962.

3 William S. Burroughs, Prdnzul dezgolit. Traducere Sorin Ghergut. Editia a II-a, Bucuresti, Pandora M, 2020, p.
39.



fragmente din cadrul romanului ,,Imago”, care prezintd in mod impresionant dilemele morale
si constrangerile impuse de regimul restrictiv asupra creatiei literare.

Analizand aceasta metoda clandestind de publicare, ce functiona ca o retea subterand de
comunicare, este aratat si faptul cd oamenii erau dispusi sa riste pentru a impartdsi si a citi
ideile interzise de autoritati. In consecintd, moralitatea in acest context nu era dictata de legi
sau norme, ci mai degraba de constiinta individuala si de dorinta de a pdstra si a promova
adevarul si libertatea de exprimare.

In final, articolul exploreaza evolutia practicilor care aduc limite libertatii artistice,
avand in vedere fenomenul cenzurii si actualitatea sa in spatiul Rusiei contemporane. in lumina
acestei analize complexe, se subliniaza importanta temei n contextul literaturii contemporane,
relevand interactiunile dintre normele culturale, evolutia sociald si legislatia relevanta intr-o
societate aflatd sub regimul cenzurii si al controlului ideologic.

11.30 — 11.45 — Lector dr. Violeta Stratan, Facultatea de Drept, Universitatea de Vest din
Timigoara - Atunci si acolo oamenii erau liberi...

Daca atunci si acolo oamenii erau liberi, aici si acum oamenii (mai) sunt liberi? Ce
inseamna sa fii liber? Asta s-ar putea intreba cititorul dupa lectura cartii Intoarcere in
Bucurestiul interbelic, scrisa de loana Parvulescu. Aparent, aceasta este povestea unei calatorii
in timp, in Bucurestiul dintre cele doud razboaie mondiale. Citind printre randuri, ,,strdindtatea”
in care calatoreste scriitoarea nu este doar Bucurestiul interbelic real ci, mai ales, un Bucuresti
interbelic imaginar si subiectiv, reconstruit cu maiestrie din amanunte pe care le-a descoperit
cu bucurie, dupa cum marturiseste, In reviste, jurnale, memorii, carti de interviuri, albume
fotografice, almanahuri, anuare ori casete cu inregistrari ale perioadei interbelice.

Din noianul de informatii si date astfel obtinute, autoarea le-a selectat pe cele care ofera
cititorului imaginea unei capitale (si, prin sinecdoca, a unei tdri) moderne, civilizate, artistice,
in care oamenii ,,aveau de toate” si erau liberi. Cele doua decenii dintre razboaie reprezintd, in
opinia sa, perioada in care Romania a fost ,tara tuturor posibilitatilor” tocmai pentru ca
locuitorii sdi erau liberi. Idealizarea interbelicului transforma astfel Intoarcerea in Bucurestiul
interbelic ntr-un soi de nostos, o calatorie spre o lume pierdutd si regasita, in care autoarea
pare sa se simta cu adevarat ,,acasa”, unde ,,viata in roz” invinge ,,viata in gri”’ dar este mai ales
fireasca.

Personajele care prind viata in paginile cartii — roman si eseu deopotriva - sunt, In marea
lor majoritate, scriitori interbelici (Tudor Arghezi, Camil Petrescu, Eugen Lovinescu, Mihail
Sebastian, Liviu Rebreanu, Felix Aderca, Jeni Acterian), artisti (Leni Caler) dar si oameni
politici ori ingineri celebri (primarul capitalei, Dem. I. Dobrescu si inginerul inventator George
Constantinescu). Reprezentanti de seamd ai Bucurestiului de altddatd, acestia reconstruiesc
imaginea unei lumi n care erau liberi sa accepte conventiile vremii sau sd le sfideze, sa accepte
regulile sau sa le schimbe, sa raména in tard sau sd plece spre alte zari, sd scrie si sd nu dea
socoteala decat cititorului, sa fie fideli sau infideli unei idei, unei persoane, unui mod de a
intelege existenta. O lume 1n care ,,nimeni nu era obligat sd ignore raul si sd spund ca raul e
bun, e binele Tnsusi. Nimeni nu era obligat s tacd daca vedea ca Tmparatul sau ministrul sau
poetul sau savantul e gol. Si nimeni nu stia ce Tnseamna sa inghiti, toatd viata, fricd, chiar daca
portiile diferd 1n functie de cat de larg e latul”.

Daca lumea pentru care pledeaza autoarea este usor identificabild cu Bucurestiul
interbelic, pierdut in tumultul a ,,ceea ce a urmat” dupa al doilea razboi mondial, daca valorile
sale — ,,indrazneala, Increderea in sine, 1n celdlalt si capacitatea de admiratie, simpatia, empatia,
politetea inndscuta si cea educata, rabdarea, bucuria de a trai” — s-au degradat de atunci si pana



acum, cititorul contemporan este invitat s gaseasca modele (si solutii?) pentru un posibil viitor
mai bun decat prezentul. Pentru ca cine nu invata din greselile trecutului riscd sa le repete.

11.45 — 12.00 - Drd. Teodora Driscu, Facultatea de Litere, Universitatea ,,Alexandru Ioan
Cuza” din Iasi— Recunoasterea vinovitiei: inceputul vietii mistice in opera lui C.S. Lewis

Potrivit Noului Cod de Procedurd Penald (Art. 478 — 488), recunoasterea vinovatiei
conduce la diminuarea pedepsei: o treime din limita acesteia in cazul sanctiunii cu inchisoarea
si o patrime in cazul amenzii. Cu alte cuvinte, daca inculpatul 1si asuma fapta comisa, este iertat
intr-o anumita masura. C.S. Lewis, un mare scriitor britanic si apologet crestin al secolului
trecut, profesor universitar de literatura la universitatile Oxford si Cambridge, promoveaza in
scrierile sale aceeasi idee a importantei recunoasterii vinei, dar cu un rezultat diferit. Acest
proces de asumare a vinovatiei poate fi numit in opera lui Lewis moartea sinelui, avind ca
arhetip parabola fiului risipitor din Noul Testament. Totusi, Lewis merge dincolo de Codul
Penal cu personajele care accepta realitatea greselii lor: le oferd un cu totul alt destin In poveste.
Recunoasterea vinovatiei devine astfel inceputul unei vieti mistice a unor personaje care numai
intrecind anumite limite au Tnvatat care sunt de fapt granitele existentei lor. Fapta lor gresita
(penald sau nu), devine factor integrant al personalitatii lor si un inceput in drumul acestora
spre devenire.

Aceastd lucrare 1si propune sd analizeze cum actul de recunoastere a vinovatiei si
urmarile lui este reflectat in opera de fictiune a scriitorului C.S. Lewis, aducind exemple din
scrierile sale: ,,Intoarcerea pelerinului”, ,,Marea despartire” si ,,Calatorie cu zori de zi”, a cincea
carte din seria mult apreciatelor Cronici din Narnia. Desi diferite ca subiect principal, toate
aceste carti au in comun un tipar de personaj care 1si recunoaste vina si prin acest fapt 1si incepe
de fapt viata mistica: in cazul primei alegorii este vorba de John, personajul principal, care este
in cautarea unei insule magice, metafora a unei chei de intelegere a lumii, in nuvela ,,Marea
despdrtire” suntem luati de un autobuz in lumea de dincolo si asistam la marturia unui criminal
care ajunge, surprinzator, in rai, datorita faptului ca si-a asumat vina si astfel a renuntat la sine,
iar in cazul romanului din cadrul Cronicilor, putem analiza cazul lui Eustace, care se transforma
intr-un dragon ca urmare a lacomiei sale, apoi revine la normal cind i pare rau de faptele lui
rautdcioase. Pedeapsa pe care o au totusi de Indurat aceste personaje este Tnsusi sentimentul
umilitor al greselii lor, care apoi se transforma intr-o dorinta de a face bine(le). Analizarea
acestor exemple combina mai multe concepte din trei domenii diferite: baza este critica literara,
impodobita cu elemente teologice si notiuni de drept. Rezultatul este o perspectiva mai larga si
complexa asupra acestui act de recunoastere a vinovatiei, aspect fundamental si inevitabil al
experientei umane.

12.00 — 12.15 - Studenta Rahela Goran, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza” din lasi - Fara ideal - despre o mostenire care ar fi trebuit lasata altcuiva

Henryk Sienkiewicz este un romancier polonez, laureat al Premiului Nobel pentru
Literaturd in 1905. Fara ideal este un roman scris sub forma de jurnal, care il are in plan central
pe Leon Ploszowski. Protagonistul este un om de exceptie, cu o bogatd experienta culturald,
caruia 1i lipseste Tnsa un ideal, o coloana vertebrala spirituala.

Leon reprezinta omul contemporan, cu nevrozele acestuia: cetatean polonez, dar care
traieste fard nicio problema de adaptare in orice loc (Sienkiewicz pare sa anticipeze o Europa
a libertatii de circulatie), macinat de indoiald, inclinat spre decadentism, dominat de pesimism,
mereu gata si critice valorile societatii, religia sau credinta: Indoiala si critica sunt metoda ta,
sufletul tau, esenta ta! Atdt de addnc ti-ai infipt in inima ta acest scepticism incat el a devenit
felul tau de a fi. Eroul, care se descrie pe sine drept un geniu fara portofoliu, un nating al



aristocratiei, traieste intr-un soi de iad spiritual (Si, in sfdrsit, merg la biserica, pentru ca sunt
sceptic la patrat, adica sunt sceptic chiar si fata de propriu-mi scepticism), Inconjurat de
tablouri, muzica si carti, dar golit de orice dorintd de a-si gasi vreun sens existential.

Scepticismul specific este principalul motiv pentru care nu se casatoreste cu Aniela,
tandra pe care o iubeste si cdreia 1i dedicd o mare parte din jurnal. La sfarsit se sinucide,
deoarece afla de moartea acesteia: Crezi oare ca nu mi-e teama de moarte? Ma tem, fiindca nu
stiu ce este dincolo, nu vad decdt un intuneric fara margini. Nu stiu daca acolo-i neant sau
poate vreun vifor interplanetar duce atomul spiritului de la o stea la alta, integrand-o in mereu
alte existente.

De cate ori nu mi-am regasit propriile-mi ganduri Tn consemnarile din jurnalul lui Leon,
mai ales in ceea ce priveste indoielile sale legate de divinitate, credintd sau religie? Nu suntem
toti oare un Leon, care privim cu un ochi sceptic lumea din jurul nostru? Nu ne intrebam de
unde venim si unde ne ducem? Singura diferentd intre noi si Leon constd insd in faptul ca noi
suntem ocupati. Ocupati cu studiile, diferite activitati, familia, locul de munca, prietenii. Ori
Leon nu era ocupat sa munceasca pentru a trdi. Pentru ca el trdieste din averea considerabila
mostenitd de la tatal sau.

Protagonistul dobandeste un drept de proprietate asupra casei de la Roma si a banilor
tatdlui sau prin mostenire legald (mod de dobandire a proprietatii, conform Art. 557 al (1) Cod
civil), mostenire care se deschide la momentul decesului tatalui sau (Art. 954 alin. (1) Cod
civil) si la ultimul domiciliu al acestuia (Art. 954 alin. (2) Cod civil). Deoarece mama sa a murit
(deci nu exista sot supravietuitor), Leon este singurul mostenitor (intrucat mostenirea se cuvine
descendentilor defunctului - clasa intai, care sunt copiii acestuia si urmasii lor in linie dreapta
la nesfarsit, conform Art. 963 alin. (1), Art. 964 alin. (1), respectiv Art. 975 alin. (1) Cod civil).

Asadar, daca privim romanul din aceastd ultimd perspectiva, boala indoielii
protagonistului ar fi putut fi ameliorata (ameliorata, deoarece nu ne vindecam niciodata de
scepticism, odatd ce incepe sd ne roada pe interior si sa ne muste din suflet) fara medicamente
sau sedinte la psiholog: tatl sdu ar fi trebuit sa lase averea sa (bineinteles, se va avea in vedere
si rezerva succesorald) unui orfelinat sau unei case de batrani. Poate cd in acest fel, Leon ar fi
devenit un geniu cu portofoliu, sau, daca nu, macar un cetdtean respectabil, care are un rol
considerabil in societatea in care traieste. Principala obiectie formulatd impotriva acestei opinii
ar putea sustine ca avem in vedere o schimbare de forma si nu de fond. Dar asta intereseaza
prea putin. Important e ca Leon ar fi fost fericit. Sau, cel putin, ar fi trdit cu iluzia ca este fericit.

12.15-12.30 - Lector dr. Codrin Macovei, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru
Ioan Cuza” din Iasi —- BESTIAR

»You want to make things right? Too bad. Nothing’s ever right!” dr. House

Ne place sa fim juristi? E juristul menit cu adevarat sa impace doua lumi: cea a
adevarului si cea a dreptatii? Simtim cu adevarat tensiunea dintre cele doud? Reuseste aceasta
sd ne indrepte pe calea inspiratiei legilor bune menite sa atenueze din slabiciunile naturale ale
fiintei umane egotice pentru care viata sociald reprezinta o posibila suma a slabiciunilor, a
avatarurilor individuale?

Asigurd aceastd cogitatie juridicd victoria marilor constante ale dreptului: libertas sive
voluntas, equitas, bona fides, officium pietatis erga proximos? Sau, dimpotriva, castiga
inexorabil idolatria ndscutd din teama fata de propriile sldbiciuni? Angoasata viziune a
propriilor frustrari poate fi luminata si vindecata de legile bune si drepte? Deja cred ca numarul
intrebdrilor ne-a obosit... Gardian al onoarei, dreptul nu poate fi decat acelasi peste tot, egal cu
sine si cu valorile pe care le protejeaza. Totusi, o carte recent cititd: ,,Bestiar. Sapte povestiri
cu chirurgi si scandaloasele lor operatii”, Catalin Vasilescu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2023,



expune si gresita alcatuire a societatii oamenilor si, poate a tuturor sperantelor de mai sus. Firul
celor 7 povesti nu ne poartd nici spre lumea criminalitatii, nici spre lumea celor nedreptatiti de
soartd, ci spre dorinta unor medici de a-si salva pacientii. lar partea dificild a operei lor nu pare
a fi cea medicala. Ambitiile, vanitatile, invidia si lipsa de inteligenta a celor din jur provoaca
un orizont de uimire si deziluzie ce indemna spre reflectii asupra naturii umane si, pentru mine,
asupra cauzei pentru care dreptului ii lipsesc, astazi, in Romania, astfel de eroi.

12.30 — 14.00 Pauza de pranz

14.00 — 14.15 - Prof.dr. TIulia Milica, Facultatea de Litere, Universitatea ,,Alexandru Ioan
Cuza” din lasi - Curtea cu jurati in filmul ,,12 Barbati furiosi” (1957): o metafora a
societitii americane

Filmul /2 Angry Men, tradus 1n limba roméana /2 Barbati furiosi, ramane in memoria
cinefililor drept una dintre cele mai bune reprezentari a dezbaterii juratilor in vederea stabilirii
verdictului. Filmul, lansat n 1957, este o adaptare a piesei pentru televiziune cu acelasi titlul
de Reginald Rose (1954) si il are in rolul principal pe actorul Henry Fonda, care ii da viata
Juratului 8, cel care reuseste sa rastoare verdictul initial si sa i convinga pe ceilalti 11 jurati sa
treacd peste propriile prejudecati si sd aiba rabdarea de a se apleca cu mai mare atentie asupra
detaliilor cazului.

Dreptul de a fi judecat de catre o curte cu jurati este consfintit, Tn sistemul american,
prin cel de-al Saptelea Amendament la Constitutia Americana. Dincolo de multele controverse
privind buna-credintd a juratilor, prejudecdtile sau capacitatea lor de a fi impartiali, sau
pregatirea lor legald, curtea cu juri rdméne, nu doar in sistemul juridic, ci si in mentalitatea
americanilor, un factor de echilibru, un simbol al implicarii tuturor in viata comunitatii si o
garantie a unui proces echilibrat. Asa cum era de asteptat, tocmai aceste controverse legate de
impartialitate, prejudecata si superficialitate au condus la numeroase reflectari ale proceselor
st juratilor in filme care devin o platforma de dezbatere si o oglinda a propriilor noastre defecte
sau calitati.

O astfel de reprezentare este si cea din filmul /2 Barbati furiosi, care reflectd nu doar o
parte din controversele legate de deliberarile juratilor ci si numeroase aspecte ale societatii
americane a anilor 60. Actiunea se petrece exclusiv in camera de deliberare, ntr-o zi caniculara,
care Incinge nu doar atmosfera, ci si spiritele, iar personajele sunt identificate doar prin numarul
pe care il au Tn grupul de jurati. Aerul incins, sufocant produce iritare In grupul de barbati care
au nu doar varste si ocupatii foarte diferite, dar si temperamente si povesti de viata contrastante.
Este evident ca cei mai multi dintre ei nu au nimic in comun unul cu celdlalt si, in circumstante
obisnuite, nu ar fi petrecut timp impreund. Mai mult decat atat, trecutul fiecaruia, experientele
de viata, interactiunea cu ceilalti sau problemele de familie au dus la crearea unor prejudecati
adanc inradacinate care le influenteaza deciziile si maniera in care se raporteaza la cazul pe
care 1l au de judecat, mai precis soarta unui tanar portorican acuzat ca si-ar fi Injunghiat tatal.
Doar Incdpatanarea Juratului 8 de a continua discutia, de a trece, din nou, prin fiecare moment
al procesului, de a reflecta asupra marturiilor si a reexamina probele pentru a ajunge la o decizie
dincolo de orice convingere rezonabild (beyond reasonable doubt) devine o raza de speranta
nu doar pentru tanarul acuzat ci mai ales pentru increderea intr-un astfel de proces in care
verdictul trebuie bine cumpanit, nu dat Tn graba, din dorinta de a scdpa mai repede de aceasta
corvoada, sau de a ajunge la meciul preferat de fotbal.

Prin urmare, scopul acestei prezentari este de analiza fiecare jurat in parte si de a reflecta
asupra societatii americane, pornind de la premisa ca discutiile dintre jurati devin o oglinda atét



a sistemului juridic american cat si a valorilor, conflictelor si prejudecatilor oamenilor
obisnuiti, pusi 1n situatia de a-si asuma decizia asupra vietii sau mortii unui necunoscut.

14.15 — 14.30 — Conf.dr. Flaminia Starc-Meclejan, Lector dr. Violeta Stratan, Facultatea
de Drept, Universitatea de Vest din Timisoara — Vulpea albastra care trebuie si nu uite ca
omul e un vanitor

In loc de filosofie, islandezii aveau mituri, povesti si poezie. inca le-a rimas in singe acest
arhaic obicei creativ. Daca s-ar pune problema discutarii chestiunilor finale ale existentei, acest
lucru s-ar realiza cel mai bine printr-o revrajire a universului. Asa cum face Vulpea albastra,
cartea despre care va fi vorba, care desi nu este In sine un poem este aproape un poem, intr-un
fel care ne proiecteaza intr-o metafizica ce decurge din realitatea cea mai stranie. Sjon, autorul,
foloseste un basm popular islandez pentru a-si spune povestea despre vulpea albastra®. In carte,
doua fire narative se Tmpletesc sibilinic, depdnand povestile a trei oameni la sfarsitul anului
1800, relevandu-ne legitura dintre ele abia la sfarsitul povestirii. Intr-o naratiune, un preot
islandez pe nume Baldur Skuggason vAneazi o vulpe albastri, o creaturd cu puteri magice’, pe
o vastd Intindere alba de zdpada si gheatd, vanatoare care pare sa dobandeascd dimensiuni
magico-religioase. In cealaltd naratiune, un naturalist pe nume Fridrik B. Fridjénsson deplange
moartea protejatei sale Hafdis, o tanara cu sindrom Down care a fost salvata de pe epava unei
nave. In finalul cartii, pastorul care aflim ca a parasit-o pe biata copila se transforma ca prin
magie in vulpea albastra. Reflectind ca o oglinda contradictiile omenesti, vulpea ar putea sa
devina ca un dublu al con§tiin§ei6. Fiindca, intr-adevar, nu putem sa rdmanem pe taramul
omenirii i al omenescului pentru a intelege existenta. Ne-am comporta mai uman fata de lumea
inumanad si de semenii nostri mai slabi atunci cdnd ne-am considera una cu ei, cu animalele,
copacii sau zdpada. A vedea lumea ca vie Tn ansamblul ei (cu plante, pdsari, animale) e o
revenire la viziunea culturilor arhaice, o schema mentald care e, poate, inndscutd in noi
(Meghan O’Gieblyn). Numai comportamentul nostru inradacinat in credinta ca suntem cu totii
indivizi separati, distincti, exceptionali face majoritatea stiintelor si dreptul antropocentrice si
pune mai presus de orice interesul omenesc egoist. Analiza pe care o efectueaza mai multi
cercetatori ai legii releva faptul ca modelul naturii umane implicit in lege 1i poate determina pe
oameni sd accepte presupunerea ca suntem in mod inerent egoisti si trebuie sa fim controlati.
Cercetarea lui Mitchell J. Callan si Aaron C. Kay ofera sprijin pentru aceste idei demonstrand
cd activarea subtild a legii duce la un interes egoist sporit si la o incredere redusad in semeni.
Potrivit investigatiilor lor, aceste efecte negative sunt produse ale structurilor juridice in sine,
iar mesajele implicite sunt comunicate prin prezenta oricarei legi, indiferent de continutul ei.
Credem cd trebuie ,,sa abandonam ideea cd oamenii sunt in centrul universului moral si confera
valoare restului naturii numai In mdsura in care acest act corespunde scopurilor omenirii”’, cum
conchide filosoful idealist Philip Goff si ne invatd, intr-o posibila interpretare, povestea vulpii
albastre.

14.30 — 14.45 — Judecator Daniela Stanciuc, Judecatoria lasi - Rosu...In pani: conversatie
nocturnd cu un om demn (?) de dispret

Absurdul este parte a lumii noastre, impregnand-o uneori pana la refuz, construindu-si
propria existentd si propriile reguli, departe de pragmatismul si de legile universale ale

42005 Sjén, Iceland: Skugga-Baldur | Nordic cooperation (norden.org).

5> Skugga-Baldur denumirea cartii in varianta islandeza se referd la skuggabaldur o creaturd miticd - un amestec
de pisica si vulpe. Creaturile de acest fel sunt adesea tratate ca oameni din umbra, animale ascunse sau spirite
rele. Unul dintre personajele principale, pastorul Baldur Skuggason. are o latura rea, intunecata a caracterului
care trimite la skuggabaldur.

6 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. III, p. 475.




realitatii. Absurdul devine firesc, iar firescul devine absurd Intr-un raport de polaritate ale carui
coordonate definesc viata omului. Aceasta este vazuta ca o scend, pe care, Intre actele tragice
si Intdmplarile uneori grotesti, se perindda fara oprire personaje diverse, rostind intrebari
incitante si curioase, aparent fard raspuns.

Ce este dreptatea? Ce este vina? Cine infaptuieste dreptatea si cine va fi condamnat?

Alfredo Traps, un comis-voiajor a carui masind ramane in pana, innopteaza in casa domnului
Werge, un judecdtor pensionat. Aici se gasesc Judecatorul, Procurorul, Avocatul si Pilet —
calaul. Traps va fi atras intr-un joc de societate bizar: jocul nostru consta in a pune in scend,
seara de seard, vechile noastre profesii. Ne jucam de-a Tribunalul. Treptat, comis-voiajorul
intra 1n rolul Acuzatului — singurul rol rdmas liber — si isi devoaleaza viata, faptele, greselile.
Este gasit vinovat, pentru ca omul trebuie sa marturiseascd fie ca vrea, fie ca nu, caci mereu
e ceva de marturisit, iar Tribunalul privat il condamna la pedeapsa cu moartea.
Piesa de teatru “In pand” a dramaturgului elvetian Friedrich Diirrenmatt este construiti pe
fundamentul central, conturat ludic si aproape grotesc, al Dreptatii si al Vinovdtiei. Dreptatea
este infaptuitd printr-o justitie neobisnuitd, personald si inventatd. Nu exista solemnitate, iar
Traps este oaspete si prieten, agezat la masa laolaltd cu Judecatorul, Procurorul si Céldul, la un
ospdt pantagruelic care celebreazd insusi Acuzatul: Acuzatul este vinovat, iar fard acuzat nu
existd nici fapta, nici dreptate.

In pana este, deopotriva, o poveste despre felul in care se raporteaza Judecitorul la
vinovatia omului din fata sa, dar si la propria vinovatie.

Poti fi oare judecatorul semenilor tai? — (se) intreaba staretul Zosima intr-una dintre
cele mai frumoase spovedanii din literatura universala. Judecatorul Werge nu ezitd a
condamna, decretand pedeapsa capitald cu un pahar de cognac brun-auriu in mana, senin, dar
cu o severitate studiata, invocand norme imuabile si, Tn fond, nevoia sociala de a innabusi vina
si de a pedepsi vinovatul: e o justitie anapoda, grotesca, capricioasa, pensionatd, dar e, totusi,
Jjustitia insagi. Alfred Traps nu a savarsit nicio crimd, Judecdtorul o admite. Este Tnsa gasit
vinovat si condamnat la moarte pentru o acuzatie morala.

Perspectiva Judecdtorului asupra Dreptdtii, a Vinovdtiei si a Omului este reliefata

magistral si de Krzysztof Kieslowski in filmul ”"Rosu” — parte a splendidei trilogii ”Trei culori”,
avand 1n centru povestea lui Joseph Kern — un judecator pensionat al carui conflict cu propria
constiintd este mult mai pregnant decat in cazul Judecétorului Werge.
Interogatiile sale sunt fara raspuns, calea pe care o alege in a cunoaste oamenii este atipica.
Lucid si resemnat, isi aminteste, analizeaza, cantareste faptele cu precizie chirurgicala si i se
destainuie uneori tinerei sale prietene, Valentine, careia i vorbeste despre eroare judiciara si
mai cu seama despre actul suprem de vanitate: a decide ce reprezinta ori nu Adevarul.

Pornind, asadar, de la piesa de teatru radiofonic a lui Friedrich Diirrenmatt si continuand
cu ultima parte a trilogiei "Trei culori”, prezenta lucrare isi propune a contura doua perspective
distincte asupra dreptdtii si vinovatiei — perspective vazute prin ochii celui chemat a infaptui
dreptatea, creionate dintr-un unghi indepartat si neconventional, dar care oglindeste viu lumea
noastra.

14.45 — 15.00 — Dr. Vlad Vieriu, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”
din Iasi - Reflexia dreptului natural in parabolele lui lisus Hristos

Odata, 1-am auzit pe profesorul meu rostind urmatoarele cuvinte: lisus Hristos este cel mai
mare profesor de drept din istorie. Pentru frumusetea si talcul lor, mi-am nsusit instantaneu
aceste cuvinte, fara sa reflectez prea mult asupra lor. Ulterior, aproape fiecare verset, fiecare
cuvantare, fiecare pilda dintre ale Sale pe care le-am auzit, mi-au reamintit aceste cuvinte.
Expresii ale alegoriei pragmatice, instrumente ale lucrarii spiritului misionar practic, veritabile
lectiuni de etica si dogma, pildele hristice ascund, Tn nenumadrate forme si sensuri, ratiuni



proprii dreptului, filosofia noastrd sociala aplicatd. Legitatile naturale ale vietii sociale se
regdsesc 1n fiecare dintre exercitiile alegorice ale Celui care a statuat fara ezitare principiul
fundamental in raporturile dintre oameni: ~’pe aproapele tau, ca pe tine insuti”.

15.00 — 15.15 — Masterand Stefan-Cosmin Ghita, Facultatea de Drept, Universitatea
,Alexandru Ioan Cuza” din lasi - Violenta in familie-factor declansator al memoriei
involuntare?

,»Un proces dezbatut la Curtea-cu-jurati din Bucuresti a sfarsit printr-o achitare,
patimas comentata. Un barbat din asa-zisa societate buna si-a ucis nevasta necredincioasa si
a fost absolvit de vina de catre judecatorii lui [...] - Cand e cu adevarat vorba de o iubire mare,
daca unul dintre amanti incearca imposibilul, rezultatul e acelasi. Celalalt, barbat sau femeie,
se sinucide, dar intdi poate ucide. De altminteri asa e si frumos. Trebuie sa se stie ca si iubirea

are riscurile ei. Cd acei care se iubesc au drept de viatd si de moarte, unul asupra celuilalt”.”

Despre Ultima noapte a lui Camil Petrescu s-au scris multe, exegeza literara furnizand
informatii si interpretari diverse despre eroul de facturd camil-petresciand Stefan Gheorghidiu,
insd motivele si temele ce constituie pilonul romanului se intrupeaza chiar din domeniul
justitiei romanesti interbelice. Prin urmare, fie ca ne raportam la violenta 1n familie ce are rol
de factor declangator al memoriei involuntare, la mostenirea pe care protagonsitul o dobandeste
de la unchiul Tache Gheorghidiu, ori la excursia de la Odobesti unde Ela va acorda o atentie
sporitd avocatului obscur, domnul G, microbul geloziei incoltind astfel Tn mintea
protagonistului, fundamentul operei 1si extrage seva din sfera dreptului.

In cele ce urmeazi, inteleg sa insist asupra fragmentului reprodus mai sus, in care
factorul declansator al memoriei involuntare intervine Tn momentul in care la popotd era
dezbdtut un subiect juridic, in care un barbat care si-a ucis sotia, pe care o banuia de infidelitate,
este achitat de cétre Curtea cu jurati de la Bucuresti. Printre ofiterii care gdsesc decizia juratilor
corectd se afld si Stefan Gheorghdiu, acesta expunandu-si in fata camarazilor sdi conceptia
despre iubire conform careia ,,cei care se iubesc au drept de viatd si de moarte unul asupra
celuilalt”. El este considerat un psiholog al dragostei, bazandu-se pe substraturi filosofice ,,0
iubire mare e mai curand un proces de autosugestie; orice iubire e un monoideism, voluntar la
inceput, patologic pe urma.”

Este vizibil tulburat, Intrucat procesul de la Curtea cu jurati de la Bucuresti i starneste
amintiri, este un factor declansator, un trigger al memoriei involuntare, Stefan Gheorghidiu
rememorand clipele trdite alaturi de Ela, evenimente anterioare experientei razboiului.

Stefan Gheorghidiu este angrenat intr-un proces de rememorare, precum si de reflectie asupra
relatiei fragile pe care acesta o avea cu sotia sa, Ela, protagonistul punand sub semnul intrebarii
fidelitatea sotiei. Prin urmare subiectul infidelitdtii este transpus atat in procesul penal aflat pe
rolul Curtii de jurati de la Bucuresti, cat si in forul interior al protagonistului. Totusi, trebuie
semnalat faptul ca sentimentele experimentate de protagonist poartad pecetea unui subiectivism,
interpreteazd drama individuald din perspectiva sa, toate evenimentele sunt prezentate prin
filtrul acestui personaj-narator, iar amintirile acestuia inseamnd intr-o masurd destul de
consistentd si rastdlmacire. Discutdm in concreto despre un (anti)erou care este in cautarea
adevarului, insd la care nu va putea niciodata ajunge, este un personaj fara ironie si fard umor,
un intelectual lucid, insa pe alocuri transant, dand in acelasi timp si impresia unei instante care
judeca, transmitand informatia la cititor. Pe de alta parte, anamneza protagonistului trimite la
patologia unui intelectual ranit pe frontul iubirii, Tnsd care paradoxal, prezintd un soi de

" Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, Volumul 1, Editura Agora, 2012.



voluptate a autoflagelarii. Suferinta experimentatd pe frontul iubirii si pe frontul rdzboiului
constituie in esentd actul maturizarii protagonistului.

Cu toate acestea, fiind adeptul conceptiei conform careia personajele unui roman nu
reprezinta simple personaje de hartie, este important de precizat ca Stefan Gheorghidiu va
experimenta inclusiv drama spatiului carceral, aspect expus in Patul lui Procust. Personajul,
prin continuarea tragicad a destinului sdu in paginile altei opere, va avea de ispdsit o pedeapsa,
repercusiunile unei tentative de dezertare creand un paralelism cu personajul conceput de
Rebreanu, si anume Apostol Bologa.

Sa constituie Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi o interconexiune intre
conceptele de iubire, razboi si justitie? Avand in vedere motivele expuse raspunsul ar fi unul
afirmativ, insa aceasta chestiune propun sa rdimana suspusa si interpretarii de catre cititor.

15.15 — 15.30 - Studenta Ioana Boanca, Facultatea de Drept, Universitatea Alexandru Ioan
Cuza din Iasi) - In umbra lui Robinson — Defoe si infractionalitatea

Daniel Defoe, desi cunoscut in principal pentru romanul Robinson Crusoe, a avut o
activitate literard, publicistica, politica si religioasd bogatd. Ceea ce transpare din activitatea sa
literara este faptul ca Defoe a fost puternic ancorat 1n realitatea Tnconjuratoare si ca lucrarile
sale si-au gasit inspiratia in personaje si evenimente reale: ceea ce se Intdmpla In jurul sau nu
scdpa ochiului sau atent si, in scurt timp, ajungea Intr-o forma sau alta in notitele sale, de unde
rendsteau sub forma de roman, pamflet, eseu. Defoe a pastrat acest caracter chiar si spre
starsitul vietii, cand, vizitand un prieten in inchisoare, se pare ca o cunoaste pe una dintre
faimoasele infractoare ce populau Londra: Moll King (acest nume fiind, aparent, un
pseudonim).

Cu doar un an mai tarziu, in 1722, Moll King devine Moll Flanders, personaj eponim
in romanul in ton autobiografic publicat de catre Defoe. Numele personajului are un sens dual:
Moll este diminutivul pentru Mary, clasica Marie, insd are 1n limba engleza si alte sensuri, in
forma lui de substantiv comun: amantad sau complice a unui gangster, prostituatd, hoata,
infractoare. Personajul Moll (caci despre reala infractoare nu avem suficiente informatii) preia
toate aceste statute la un moment sau altul al naratiunii.

Moll Flanders este o infractoare abild, cu un caracter complex, care se simte mereu
plasatd in situatii disperate, in care este constrinsd sa aleagd intre rezolvarea situatiei si
constiinta. i sunt evidente si unele solutii morale, ,,cuminti”, insd pare si le prefere pe cele
indoielnice, alegand deseori sda comitd acte ilegale sau cel putin reprobabile. Desi chiar ea le
califica astfel, atitudinea ei fata de faptele comise este mai degraba una dedicata, voluptuoasa,
decat una plind de cainta sau remuscare sincera.

Isi incepe povestea ca amanti a doi frati, urmand apoi s recurgi la inseliciune,
bigamie, sa comitd, fard sd 1si dea seama, incest, sa lege relatii extraconjugale cu barbati
casatoriti, trecand de la o relatie la alta cu usurintd atunci cand acestea se incheie si
abandonandu-si invariabil copii rezultati din aceste relatii. In a doua parte a vietii, fiind mai in
varsta si tragdnd mai putine sperante la salvarea prin cdsatorie, recurge la o altd metoda
infractionald: furtul. Prinsa, condamnata la moarte si deportata in Virginia, la sfarsitul vietii isi
regaseste ,,sufletul pereche” si 1si face un capatai, dupa care are ragaz — si dispozitie sufleteasca
— pentru a se pocdi si a-i parea rau de tot raul facut.

Dincolo de faptul cd subiectul era considerat indecent la momentul publicarii
romanului, opera starneste interesul ca tablou al infractionalitdtii in Anglia secolului al XVIII-
lea. Perspectiva socio-culturald a acesteia, cu potentiale implicatii juridice, permite un studiu
al modului 1n care aceste infractiuni erau identificate si tratate atit de autorii lor cét si de lege
in contextul economico-social de atunci, prin comparatie cu cel prezent.



15.45 - 16.00 - Conf.dr. Lucia Irinescu, Asist. dr.Ana Maria Goldan, Universitatea
»Alexandru loan Cuza” din lasi - Universul juridic al Mathildei (de Roald Dahl)-
reprezentarea umoristica a abuzului si neglijarii copiilor

Copiii reprezinta fiintele care ocupd locul central In dreptul contemporan al familiei,
acesta fiind si motivul pentru care se discutd despre un ,,pédocentrism” al materiei. Devenit
astazi un subiect veritabil al drepturilor fundamentale, copilul nu mai constituie ,,mecanismul”
de transmitere si de conservare a bunurilor familiale, ci una dintre preocuparile majore ale
dreptului, personificat n formula cheie, omniprezenta si intens discutata, intitulata interesul
superior al copilului. Relatiile dintre copil si familia sa dezvaluie notiunea cardinala a dreptului
contemporan, denumitd autoritate parinteasca. Atunci cind parintii pun in pericol viata,
sandtatea sau dezvoltarea copilului prin purtare abuziva, neglijenta grava in indeplinirea
obligatiilor parintesti ori prin atingerea adusa interesului superior, se vor impune masuri dure
stabilite de citre legiuitor. In acest context, Mathilda reprezinti un roman adresat copiilor in
care se discuta despre valoarea familiei, despre importanta atasamentului parintilor fatd de
copii, respectiv despre repercusiunile abuzului si ale neglijarii. Cine este familiarizat cu
lucrarile lui Roald Dahl stie ca, prin intermediul scrierilor sale, autorul i ofera cititorului o
utopie in care copiii sunt la conducere, iar adultii sunt portretizati in principal ca rai, egoisti si
neinteligenti, deseori cu Infatisari fizice nemagulitoare. Tocmai de aceea, scriitorul le ofera
copiilor, in mod deliberat, mai multd putere in povestile sale decat ar putea avea acestia in
realitate. Din pacate, majoritatea copiilor care sunt hartuiti si abuzati de familiile lor nu ajung
niciodata sa se apere. Cel mai adesea, ei sunt fortati sd suporte chinul pana cand sunt suficient
de mari pentru a se indepirta si, chiar si atunci, le este greu si se elibereze. In cadrul lucririi
de fatd vom explora modalitatea in care autorul Roald Dahl utilizeaza umorul, pentru a masca
subiecte dificile precum abuzul copiilor si violenta in familie. In acest sens, ne vom intreba
daca umorul poate reduce din gravitatea abuzului la care este expusa Mathilda, de-a lungul
copilariei sale.

16.00 — 16.15 — Drd. Razvan Antohie, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru Ioan
Cuza” din Iasi — Interventia notarului in firul narativ la romanul ,,Ion” de Liviu Rebreanu

Prezentarea pe care o propun se refera la pasajul din romanul ”Ion”, de Liviu Rebreanu,
in care personajul principal impreund cu socrul sau, Vasile Baciu, merg la notarul din Jidovita,
pentru a “face acte” pe pamanturile pe care Vasile Baciu le mai avea, respectiv a Instraina
dreptul de proprietate asupra acestora lui lon si sotiei sale, Ana. Vom analiza care sunt
operatiunile juridice pe care le Intreprinde notarul atunci cand autentifica actul incheiat de cei
doi, dar si detaliile procedurale raportat la legea in vigoare cu privire la autentificarea actelor
de la acea data.

Analiza este cu atit mai interesanta cu cat autorul romanului, Liviu Rebreanu, a fost la
randul lui, in tinerete, ajutor de notar, prin urmare nu era strdin de ceea ce Tnseamna aceasta
meserie. Astfel, el era familiarizat cu procedurile notariale, precum si cu etapele prin care trece
un client atunci cand intra intr-un birou notarial (care Tn roman poartd denumirea de
“cancelarie”).

Desi acest pasaj este reprezentativ pentru subiectul nostru, romanul ”Ion” este presarat de
momente in care personaje sunt notari, fiind evidentiatd importanta pe care acestia o aveau in
mediul rural din Transilvania inceputului de secol XX; prin urmare vom face referire, plecand
de la acest pasaj, si la alte situatii in care notarul intervine in firul narativ. Vom vedea ca notarul
nu era doar un simplu jurist, sau un simplu redactor de acte, ci era un veritabil pilon al societatii,
avand inclusiv atributii In ceea ce priveste partea contencioasa a dreptului, partea
administrativa dar si in legaturd cu aspecte de naturd nepatrimoniald (casatorii etc.).



De asemenea, ne propunem sa realizdm si o paraleld cu privire la legislatia notariala
aplicabila in Transilvania dinainte de Unirea de la 1918, precum si legislatia privind
autentificarea actelor care a fost impusa dupa acest moment. Romanul a fost elaborat intre anii
1913-1920, insa cel mai probabil a fost luata in considerare legea notariala din Imperiul Austro-
Ungar din care facea parte Ardealul la acel moment, Thainte de unire.

Insa, probabil una dintre cele mai importante intrebari la care vom incerca si rispundem
este: ”Ce act a incheiat Vasile Baciu cu personajul Ion?,,. Un contract de vanzare cumparare, o
donatie, un contract de intretinere? Sau poate a inclus aceste bunuri imobile in regimul
matrimonial dotal, fiind cadou de nunta pentru fiica si ginerele sau.

Din punct de vedere juridic, romanul lon,, a mai fost analizat de multe ori, Tnsa de
fiecare datd din perspectiva dreptului penal, cu privire la numeroasele procese de violenta in
care a fost implicat personajul principal, culminind cu uciderea lui Ion de cétre George Bulbuc,
dar si sinuciderea Anei. Va propun insd o analizd mai obiectiva, o introspectiva in obiceiurile
si cutumele locale ale vietii satului ardelean de la inceput de secol XX. In fond, principala tema
a romanului este tema ,,pamantului”, si, istoric vorbind, acest subiect a fost mereu legat de
profesionistul in drept numit notar.

16.15 — 16.30 - Student Cosmin Tugui, Facultatea de Drept, Universitatea ,,Alexandru Ioan
Cuza” din lasi - Chezasia sau despre loialitatea care sfideazd aplicarea nedreapti a
dreptului

Considerat a fi unul dintre cei patru ,,astri” de la Weimar, Friedrich Schiller (1759 —
1805) a marcat profund scena literara germana prin lirica si textele sale dramatice, din al caror
continut se pot desprinde, pe 1langd elementele ce consacra stilul si maiestria literara, idei
referitoare la framantarile timpurilor sale ce anuntau Inceputul unei noi epoci, marcatd de
afirmarea spiritului national si consacrarea valorilor democratiei moderne. Lucrarea de fata
propune o analiza a poemului Chezasia, aparut in 1797, supranumit ,,Anul baladelor”, datorita
formei si tematicii textelor pe care Schiller (si nu numai) le publica in aceasta perioada. Prima
parte a lucrdrii exploreaza mitul tiranului, evidentiind transformarea radicala pe care o sufera,
in finalul operei, personajul Dionis, conducatorul cetatii, dupa ce acesta este prezentat in incipit
ca un tiran necrutdtor si de temut. Evolutia acestuia se suprapune in planul realitatii peste lupta
impotriva tiraniei purtata pe parcursul secolului al XIX-lea in intreaga Europa care, consfintind
prabusirea absolutismului monarhic, creeaza premisele pentru aparitia regimurilor democratice
fidele valorilor statului de drept concretizate prin mecanisme constitutionale de distribuire a
puterii in stat si garantarea prin lege a drepturilor fundamentale pentru fiecare cetitean. In
partea a doua este analizata relatia dintre protagonistii textului, Moros si Selinuntius, care
sugereaza o loialitate si o Tncredere aparte, prin faptul ca Selinuntius accepta riscul de-si putea
pierde viata pentru prietenul sdu. Moros este condamnat la pedeapsa capitald pentru
organizarea unui complot de asasinare a conducatorului cetatii. Acesta isi accepta destinul, Tnsa
solicitd a-i fi Tngaduita amanarea executarii sentintei pentru a putea sa participe la nunta surorii
sale. Obtinand un beneficiu de trei zile, Moros trebuie sa ofere In schimb o garantie, iar
prietenul sau, Selinuntius, se oferd sa stea drept chezas/ fideiusor si sd suporte consecintele
pedepsei in locul prietenului sau (sic/®). In final, propunem o analizi etimologica a titlului
poemului in versiunea lingvistica originala (Biirgschaft= chezasie in limba germana) si
realizarea unei paralele intre semnificatiile acestuia si termenul Biirger (=cetatean), prin
raportare la radacina lexicald comuna.

8 Caracterul personal al rispunderii penale - rispunderea penald poate fi angajatd doar in seama celui care a comis
fapta incriminatd, in calitate de autor, instigator sau complice. Fideiusiunea presupune garantarea de catre
fideiusor a executdrii, fatd de creditor, a prestatiei debitorului ce rezultd dintr-un raport obligational de natura
patrimoniala.



16.30 — 16.45 - Lector dr. Codrin Codrea, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi -
Bona fides non est Fides — conceptein liminis in "Frica si cutremur' de Sgren
Kierkegaard

Credinta (Fides) are o semnificatie generoasa — cuprinde sensul comun, si prin acesta,
inglobeaza si buna credintd. ,,A crede”, intr-o perspectivd pragmatista, contine daca nu
orientarea subiectiva catre adevar, atunci catre o forma embrionara a acestuia: veridicitatea.
Sensul comun al credintei are ca temei subiectivitatea generald, implicd domeniul platonic
al doxei prin raportare la cunoastere, si vizeaza modul curent de orientare in lume: credem
despre noi ceva si ca noi 1nsine si lucrurile, starile de fapt din realitate sunt Intr-un anumit fel.
»A crede” este un gest reflex de pozitionare a sinelui in exterior, care porneste de la un
minimum de probe sau chiar in absenta oricaror dovezi — pe temeiul a ceea ce credem,
comunicam, argumentam, justificdm, devenim inteligibili unii altora si lumea Tnsasi devine
transparentd. Bona fides avea sa fixeze 1n drept astfel de pozitii subiective legate de convingere,
incredere, sperantd, In anumite raporturi juridice, conferindu-i sensuri specifice in anumite
ipoteze si prin intrunirea anumitor conditii. Dat fiind involuntarul acestui proces cognitiv, nu
intotdeauna rational, prin care simultan ne auto-structuram si ne situdm pe sine in raport cu
lumea, apare si tentatia de a ,,crede” cd Bona fides si Fides incadreaza un acelasi camp al
pozitiilor subiective, din care dreptul doar izoleaza normativ o anumita arie. De altfel, aceasta
continuitate este ceea ce l-a intrigat pe Sgren Kierkegaard — colapsarea intregului domeniu al
lui Fides in gestul relfex congnitiv al subiectivitatii generale. In , Frica si cutremur”, prin vocea
pseudonimului Johannes de Silentio, Kierkegaard ilustreaza ca Fides nu tine de subiectivitatea
generald si de simtul comun, nu este comunicabild, nu este inteligibila si intr-o radicala
contradictie cu dreptul care consacra Bona fides ca principiu. Articolul isi propune sa analizeze
aceasta retea conceptuald in liminis, identificand in fiecare concept ceea ce ii este propriu.

16.45-17.00 — Drd. Alexandru Cristian Adochitei, Facultatea de Drept, Universitatea Babes-
Bolyai din Cluj-Napoca) — Peripetiile bravului soldat Svejk, o abodare pesimisti a dreptului
si a ratiunii. Perspectiva unui practician in materia dreptului penal

Istoriile personale creeaza permanent o vaga senzatie de incredere in viitor, cele mai complexe
experiente fiind, aparent, lasate Tn urma. Desi sfdrsitul istoriei nu a avut loc, raul se prezinta,
din ce in ce mai mult, drept o relatare accidentala, bazat pe erori personale sau pe lipsd de
vigilenta din partea celor de la care asteptdm liniste. Prezentul studiu, intr-o abordare sincera,
isi propune sa lanseze unele intrebari cu privire la validitatea unei gandiri exagerat de optimista,
cu o perspectiva concretd asupra temerilor care intervin in aplicarea lui jus puniendi. Folosirea
oricarei forme de violenta creeaza trauma, iar mentinerea coerentei eului reprezintd o provocare
importantd. Dincolo de o miza filozofica fard raspuns si rezolvare, pozitionarea interioara fata
de o linie volatild si permeabila intre bine si rau, cel putin intr-o maniera credibila si lipsita de
compromisuri daunatoare, este obligatorie in mentinerea ultimului sentiment ramas fragil in
Cutia Pandorei: speranta. In acceptarea absurdului cotidian, consideraim ci umorul si
autopersiflarea sunt contraponderi obligatorii pentru asanarea sufletului. Poporul ceh, prin
vocea lui Jaroslav Hasek, 1-a oferit pe Josef Svejk si, in opinia noastra, avem ceva de invitat
de lael.



17.00 — 17.15 — Studenta Viviana-Alexandra Gheorghian, Facultatea de Drept Universitatea
,Alexandru Ioan Cuza” din lasi - Cand alegem sa ne supunem pe noi insine judecitii sau
despre relativitatea dreptatii in Caderea, de Albert Camus

In ce masura devine adevirul o notiune pur reconfortanti, in interiorul cireia alegem si ne
adapostim neajunsurile, imposibilitatea atroce de a raméane fermi in fata propriilor valori,
angoasele ori nestatornicia? In ce masurd este judecata, deopotriva ca forma a ciocnirilor
brutale cu lumea exterioara ori ca forma a confruntdrilor tenebroase cu propriul sine, cea mai
adanca frica pe care omul o poate experimenta? Acestea par a fi doar cateva dintre intrebarile
obsedante care traseaza premisele ultimei opere literare scrise de Albert Camus, Caderea,
intrebari care nu cautd un raspuns apt sa edifice raspunsuri salvatoare, ci doar puterea de a
imbraca un contur eliberator.

Romanul este structurat sub forma unui monolog continuu, o confesiune necizelatd si
impetuoasda a personajului Jean-Baptiste Clamence, un avocat francez deceptionat si
deziluzionat, autoexilat in Amsterdam, ajuns in punctul marilor constientizari cu privire la
crezurile profund marcate de vanitate si frivolitate care i-au guvernat Intreaga existentd. Un
avocat care madrturiseste cu o emanare greu digerabild si aproape complet dezgolita de
sensibilitate modul paradoxal in care a ales sd isi hraneasca si antreneze egoismul printr-o
nesecatd bunavointd si disponibilitate. Un avocat ilustru care s-a prabusit iremediabil in
labirinturile abisale si insuportabile ale propriei sale constiinte In momentul in care a inteles
cum toate micile si marile gesturi demonstrative de caritate pe care le-a savarsit nu au
reprezentat nimic altceva dect o goana interminabila si terorizantd dupa validare si acceptare.
Inceputul acestui proces anevoios de confruntare a omului cu propriul sine, de punere in
oglinda a constructului de tip persona cu vidul interior, nu intervine insa intamplator, ci are loc
in urma unui eveniment care va marca anti-eroul acestui roman intr-o maniera ireversibila. Intr-
o plimbare de seara care nu pdrea a avea potentialul unui episod semnficativ din viata
personajului, acesta observd cum o femeie, asezata pe marginea unui pod, se afld in pragul
sinuciderii. Jean-Baptiste, autoproclamatul pazaitor al dreptatii, alege in acea seara sa nu faca
nimic si sa plece.

Intregul discurs al personajului este structurat sub forma unei marturisiri lipsite de ascunzisuri,
senzatia constanta fiind aceea a faptului ca receptorul urmeaza sa 1i hotarasca in cele din urma
sentinta protagonistului. Desi este precizat faptul ca posibilul receptor ar fi un om a carui
identitate nu este relavantd dintr-un bar din Amsterdam, 1n fapt receptorul ar putea nici sa nu
existe, aflandu-ne in fata unui discurs delirant in care Jean-Baptise se supune pe sine Tnsusii
unui proces absolut de judecata si de autojudecata deopotriva. Extinzand Tn mod artificial sfera
discutiei, aceastd tehnica a receptorului ascuns este manevratad cu o si mai mare finete in
contextul ilustrarii unui alt tip de proces 1n filmul celebrului regizor japonez Akira Kurosawa,
Rashomon. La fel ca in cartea avuta in vedere in prezentele randuri, si in filmul lui Kurosawa
adevarul, dreptatea si judecata intrd in mod incontestabil 1n sfera dezolantei relativitati.



